QUESTIONNER L'IMAGE PHOTOGRAPHIQUE
DANS LA COLLECTION DU FRAC GRAND LARGE
AVEC LES PROGRAMMES D'ARTS PLASTIQUES

CYCLE 4 (5°, 4¢, 3°)

La représentation, images, réalité et fiction

@~ Laressemblance

Interroger le rapport au réel

ent un lien direct avec le
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Tout en montrant le réel, limage
photographique convoque aussi limaginaire
Elle peut raconter des histoires inventer uné
nouvelle réalité oy rejouer des événements
enj les transformant, comme dans les
démarches de Jean-Michel André avec
<« Chambre 207 », 1980, oli image devient le
Support d’un récit suggeré. Parfois, elle se
c?nstruit autour de mises en scén’e ou
d ms"c\ants apparemment saisis sur le vif. § la
Maniere d’Henri Cartier—Bresson, laissar;t au
spgctateur le soin dimaginer Ia suite et de
Projeter sa propre histoire, Un simple lit vide
ou un e,space déserté peut ainsi évoquer
'une.presence absente et ouvrir un récit
lmpllcite, Souvent chargé d'une dimension
universelle. (Miriam Béckstrom
« Apartments », 2000) ’

«< Démocrite/Aristarque >, 2009)

Interroger la différence entre
ressemblance et vraisemblance

La notion de ressemblance interroge le degré de
similitude entre limage photographique et le sujet
représenté. Celle de vraisemblance va plus loin en
questionnant la valeur de vérité de limage : une
photographie donne limpression de montrer un
événement ou un sujet ayant réellement existé, sans
pour autant en apporter la preuve. Cette apparence
de vérité interroge ainsi la nature méme de limage,
qui oscille entre enregistrement du réel et illusion,
faisant écho notamment au mythe de la caverne de
Platon. En effet, la photographie capte un fragment
de réalité qui se présente au spectateur comme un «
cela a été », selon la célebre formule développée par
Roland Barthes dans « La Chambre claire >» (1979).
Ainsi, Robert Doisneau propose des images qui
semblent authentiques mais qui sont parfois
construites de toutes piece (« La stricte intimité, rue
Marcelin Berthelot, Montrouge >, 1945)




@~ Le dispositif de représentation

L'espace en deux dimensions: .
interroger les relations entre espac

littéral et espace suggéré

Etudier limage photographique est 'occasion de

comprendre la différence entre fespace .
suggéré (celui représenté sur la photographlj), ;
lespace littéral (celui délimité par les bords de

photographie) et d'interroger la natur.e o'|es l|etnisn .
possibles entre ces deux espaces. Ainsi, Cer Aat
photographies peuvent étre gomme une fsne ;er .
erte sur le monde (Lee Friedland, « Albuguerque,
u se présenter comme un
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Certgaines jouent de la superposition de ces deux

espaces (Georges Rousse, « Sans titre, Bercy >,

1984), ou de leur juxtaposition
(Kiwani Kiwanga, « Subduction Study #7 >, 2017 ou

Joachim Schmid, “photgenetic Drafts”, 1991).

ln_terroger I'espace en trois
dimensions (les différences entre
Structure, construction et
installation)

En observant le monde qui lentoure, le

photographe révele les paysages, les architectures

et lgs structures qui composent notre
énvironnement. Par le choix dy cadrage, du point
de v'ue ou de la Perspective, il construit yn regard
sur lespace et en Propose une interprétation
(Peter Downsbrough, « Sans titre », 1994),

L'a photographie peut egalement investir l'espace
d e,xposition en dialoguant avec lle fiey de
Presentation, (Christian Boltanski, « Les 62
membres du Club Mickey en 1955 >»,1972). Elle
peut gussi saffranchir de Ia surface plane. pour
gii\]/enlr- un objet ou une installation en trojs
ensions (Marc i i i
e 2022).( Antoine Garnier « L Ombre des
Enfin, la photographie permet de conserver Ig
trace de phénomenes éphémeéres et de rendre
d.ur.able ce qui est voué 3 disparaitre (Anne-Marie
Filaire, « Paysages temporaires >, 2021).

Lnterrt_:gel_- la différence entre
Fganisation et Composition

Le photogra .
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Minutieusement élaborée par le e
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L'intervention sur le lieu,
I'installation

La photographie permet de conserver la
trace d'actions artistiques souvent
éphémeres, en donnant a voir ce a quoile
spectateur n’a pas pu assister ou ce quia
disparu (Boris Achour, « Somme >, 1999 ou
Per Barclay, « The Gynecological Ward >,
1991).
Elle peut également étre pensée comme
un dispositif intégré a l'espace d’exposition,
entrant en dialogue avec le lieu lui-méme et
ses caractéristiques. C'est le cas chez
Nicolas Floc’h dans « La couleur de l'eau,
colonnes d’eau, Baie de Somme —
Manche » (2021), ou [image s’inscrit dans
une réflexion sur le territoire, la perception
et lexpérience spatiale de I'ceuvre.




@~ Lanarration visuelle
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“ La création, la matérialité¢, le statut, la
signification cdes images
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La conception, la production
et la diffusion ce l'ceuvre plasticue
a l'ere du numeérique




